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Prečo sa vážna hudba volá vážna, lebo veď existujú aj komické opery na pobavenie. 

Tá druhá hudba sa nevolá veselá, ale ľudová. Populárna. Je ľahšia ako tá vážna. 
Zábavná, pre občerstvenie mysle. Pesničky. Boli však aj takí hudobníci, ktorí 
pracovali viac a dokázali komponovať a hrať skladby väčšieho rozsahu. Išlo to 
spolu so zdokonaľovaním hudobných nástrojov, ale aj s literatúrou a zápisom 
skladby. S tým začal v 11. storočí mních Guido z Arezza. On je praotcom nášho 
notového písma. On vymyslel linajky notovej osnovy a to mohlo naštartovať 
vývin vážnej hudby. Aj vďaka zápisu potom vážna hudba mohla prinášať trvalé 
hodnoty. 

Ale sú predsa aj ľudové či populárne piesne o vážnych veciach. Prečo vážnu hudbu 
nevoláme jednoducho klasická, ako v iných jazykoch? Čo to o nás vypovedá? 
Neukracujeme sa o niečo? 

To si nemyslím. Existuje aj vážna literatúra. Poučná. 

Ale tá nezabaví, zatiaľ čo vážna hudba je mnohokrát zábavná. 

Áno, v hudbe nejde len o počet tónov a taktov. Je v nej niečo viac. Aj interpretácia 
je dôležitá. Ako keď niekto rozpráva vtip. Tam tiež nejde len o tie slová. 

Zaujimavé. V tejto súvislosti mi napadá, že Milan Lasica vravieva, že dobrý humor 
môže vzniknúť, len keď ho beriete smrteľne vážne. Nie je to teda tak aj s tou 
hudbou? Že vážna hudba je tá, ktorú treba brať naozaj vážne? 

Môže to tak byť. Vážna hudba je aj preto vážna, lebo si zasluhuje určitú úctu aj od 
poslucháča. Napríklad obliecť si vhodné oblečenie. V každom prípade si ale 
myslím, že ten termín nevymysleli samotní skladatelia, ale niekto iný. Ich 
sladbami sa zaoberá strašne veľa ľudí, rozoberajú ich, číslujú všelijako, tak to asi 
oni aj vymysleli, že sa tá hudba bude volať vážna. 

Hudobní vedci? 

Áno. Títo začali hudbu študovať už v 17. storočí. Mattheson, potom Schubart, 
alebo aj iní začali písať o skladateľoch, o ich skladbách a o tom, ako sa majú 
interpretovať. 

Spomínali ste trvalé hodnoty vážnej hudby. Môže aj populárna hudba prinášať 
trvalé hodnoty? 

Môže, ale je to skôr výnimka, lebo populárna hudba viac podlieha móde. 
Populárna hudba zvyčajne nebýva nadčasová, podobne ako dizajn. 

Nuž ale zoberte si takú pyramídu. Jej dizajn vydržal najdlhšie z celej ľudskej 
kultúry. 
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Ja som mal pod dizajnom na mysli čosi iné. Niečo, čo odchádza spolu s módou, či 
kultúrou. Teda nejde pritom o nadčasovú filozofickú záležitosť. 

Ja si myslím, že Beatles boli nesporne filozofická vec, ktorá pretrváva aj zmeny 
módy, či kultúry. Ale kedy sa vlastne klasika oddelila od populárnej hudby? 

Populár vznikol, podobne ako džez, z ľudovej hudby. Vážna hudba si vyžadovala 
a vyžaduje väčšie vzdelanie. Vznikla skôr z duchovnej hudby – cirkevnej. 

Keď sme už pri zmenách kultúry, či módy, aj vo vážnej hudbe sa predsa menili štýly. 
Teda aspoň tu v Európe. Prečo sa hudobníci nesústredili skôr na prehlbovanie 
a zdokonalovanie tradície? 

No určite, Bachovi synovia iste hovorili otcovi – oco, ty si 100 rokov naspäť, to je 
zastaralé, čo píšeš. Boli modernejší. Veď jeho syn Christian, to je už klasicizmus. 

A prečo sme tu takí? Neustále sa meniaci? 

Na východe tie tradície udržiavali v rodinách. Tu naopak bolo veľa vplyvov. 
A myslím, že to súvisí to aj s kresťanskou kultúrou.  

Prečo? 

Kresťania boli odjakživa všetkému naklonení. Všetkým myšlienkam. Kresťanstvo 
je totiž dialektické náboženstvo. Rozmýšľa. Nie je to príkazové náboženstvo, že 
toto môžeš a toto nie. 

Mimochodom, páčia sa Vám piesne Jaroslava Ježka z Oslobodzeného divadla 
Voskovca a Wericha? 

Samozrejme. 

A je to populár alebo klasika? 

On komponoval obidve. Mal veľmi ťažké skladby pre klavír. On bol klavírny 
virtuóz. Ako všetci džezoví klavíri. No a potom robil tie piesne, to bola tanečná 
hudba. 

Nie je každá hudba tanečná? 

Nemyslím si. Haydnovo kvarteto môže mať menuet, ale na finálne pressto sa 
nedá tancovať. Hudba vznikla z tancov, ale aj z chorálov, pri ktorých sa 
netancovalo. 

A ktoré Ježkove veci pretrvali? 

Asi tie populárne. 

No vidíte, dostal som Vás. Vraveli ste, že vážna hudba je nadčasová a pretrváva 
a populárna podlieha móde a s ňou aj zaniká. 

To určite nie, ide o kvalitu. Jeho vážna hudba nebola až taká kvalitná ako jeho 
piesne. Ale napokon, mladí dnes ani netušia, kto bol Ježek, takže sa na tie piesne 
predsa len tak troch zabúda. Aj keď, na poslednom koncerte spieval jeden náš 
žiak „Život je jen náhoda“. Tak to možno nebude také zlé s tým zabúdaním. 

Ja mám podobný dojem z Paula McCartneyho. Jeho piesne sú podľa mňa nadčasové 
a pretrvajú, ale u jeho vážnych skladieb si tým nie som istý. 



Určite. Klasika nie je dobrá len kvôli tomu, že to je klasika. Ale na druhej strane, 
Ježek potrebuje orchester. Aj tie piesne, takže predsa len aj tie sú tak trochu 
klasika.  

 

 

 

 

Ako ste sa k dostali k hudbe? 

Ja pochádzam z Brna. Otec bol z hudobníckej rodiny, bol profesionálny hudobník 
a mama tiež. Otec hral na violončelo, mama na klavír. Na konzervatóriu v Brne 
ich niektoré predmety učil Leoš Janáček, ktorý tam bol riaditeľom. On ho vlastne 
v roku 1919 založil. Otec bol koncertným majstrom filharmónie v Brne, učil na 
konzervatóriu aj na vysokej škole. Mňa však učila mama. Ale rodičia veľmi 
nechceli, aby sme sa aj my venovali hudbe, lebo to bol tvrdý chlebík. 

Priťahovala Vás tá vážna, alebo skôr populárna hudba? 

Skôr asi tá vážna, ja som od prírody klasik, nie som populárny muzikant, ale 
šlágre si rád vypočujem. Hrával som však operety. 

U koho ste sa učili? 

Ja som sa učil hre na husle a na klavír na tom istom konzervatóriu u profesora 
Remeša, on bol žiak Ševčíkov a Kocianov. Kocian viedol majstrovskú školu 
v Prahe. 

Aká hudba Vás v mladosti ovplyvňovala? 

Moravská a česká hudba, Dvořák, Smetana, Suk. Už na základnej škole sme 
chodili na koncerty, kde sa táto hudba hrala. Mal som rád aj Oskara Nedbala. 

Študovali ste v Brne v 60-tych rokoch. Aká tam bola vtedy atmosféra? 

Vtedy tam bola kultúra na obrovskej úrovni. Príklad – brnianske divadlo uviedlo 
v roku 1963 všetky Prokofievove opery, lebo bolo desiate výročie jeho smrti. 
Dnes by to asi nebolo možné. Bolo to veľkolepé. 

Zaujímala vás aj populárna hudba? 

Ja som ju nehrával, ale veľa sme ju počúvali. Elvisa, Beatles, ale aj orchestre 
z Brna. Najmä džezové. Gustáv Brom mal v Brne orchester, ktorý patril medzi 
najlepšie na svete. A v Amerike získal 6. miesto v súťaži džezových orchestrov. 
Neviem, či sa niečo také nejakej druhej našej kapele podarilo. Bromov syn chodil 
so mnou do školy. Bol so mnou v ročníku. Inak, Brom nebolo jeho vlastné meno. 
Znamenalo to Brniansky rozhlasový orchester mladých. Brom bol absolútna 
svetová špička. Aranžmány mu robil aj trúbkar Hnilička. On zložil aj džezovú 
omšu. 

Vás nelákal džez? 

Neovládal som dychový nástroj. 

Ako ste sa dostali na Slovensko? 



Priženil som sa. Keď som v Brne ešte študoval, už som bol zamestnaný vo VUSe 
(Vojenský umelecký súbor) v Bratislave. Tu som bol na vojne a tu som sa 
zoznámil s manželkou. Moja manželka v tom čase študovala Vysokú školu 
múzických umení. Ona tiež pochádza dá sa povedať z hudobníckej rodiny. Jej 
mama Mária Sýkorová bola operná speváčka. Majster Dusík jej robil korepetítora 
a pochvaľne sa o nej vyjadroval aj Oskar Nedbal, ktorý bol prvým riaditeľom 
Slovenského národného divadla. 

Zostali ste po vojne v Bratislave?  

Po vojne sme išli na pár rokov do Nemecka, tam sme hrávali v divadelnom 
orchestri, a keď sme sa vrátili, tak som sa zamestnal v orchestri na Novej scéne. 

To ste boli v Západnom Nemecku? 

Nie, vo Východnom. Do Západného ma nepustili, lebo môj brat bol emigrant. 

Hrávali ste ešte aj niekde vo svete? 

V osemdesiatych rokoch sme boli pár rokov za Gorbačova v Turecku. Prinášali 
sme valuty v rámci pomoci rozvojovým krajinám. Chodili sme do Egypta, aj do 
Libanonu. 

Filharmónia? 

Nie, boli sme tzv. slobodní umelci. To sa dalo vybaviť na Slovkoncerte. 

Ako si spomínate na Novú scénu? 

Hrávali sme operety a muzikály. Bol tam stály orchester, 50 ľudí, ale potom to 
rozpustili. Ja som tam bol od roku 1978 do 2000. 

Operetu a muzikál by ste zaradili k vážnej hudbe alebo skôr k tej populárnej? 

Dobrá opereta rozhodne patrí do klasiky, aj keď obyčajne nebýva vážna. Medzi 
muzikálmi sú obrovské rozdiely, ale patria asi skôr už k tomu populáru. 

Pamätáte sa konkrétne na nejaké predstavenie? 

Napríklad na Plné vrecká peňazí so Satinským a Lasicom. To bolo veľmi dobré 
predstavenie. Ľudia na to chodili, lebo to bola sranda. Karol Čálik tam hral 
žobráka. Ale bolo tam veľmi veľa dobrých predstavení. Bolo to vyhlásené 
divadlo, chodili sme po celom svete, hrali sme aj v nemčine. 

Ako ste sa dostali k učiteľstvu hudby? 

Ja som chodil učiť vždycky. Odjakživa hľadali učiteľov. Kedysi dievča 
vyštudovalo konzervatórium, dostalo miesto na škole ako učiteľka hudby. Ale 
potom začala rodiť jedno dieťa, druhé, tak som učieval za také, čo boli na 
materskej. Najprv pár popoludní. Vtedy som ešte hral aj na Novej scéne. Ale keď 
sa zrušila Nová scéna, začal som učiť naplno.  

Skúšali ste aj komponovať? 

Robím som úpravy pesničiek a nejaké etudky pre žiakov, ale ináč nie. Nemám tie 
nápady.  



Prvá národná česká opera je komická – Predaná nevesta. prvá národná slovenská 
opera je detektívna tragédia – Krútňava. Z čoho pramení ten rozdiel medzi tak 
blízkymi kultúrami? 

To je tradíciou a centralizáciou kultúry. Čechy, a zvlášť Praha, boli za monarchie 
spolu s Viedňou centrum kultúry. A nielen tej. Čechy boli bohaté, mali svoje 
známe výrobky, od piva po uhorky, či keramiku. Na Slovensku taká centralizácia 
neexistovala. Kto niečo vedel, išiel do Budapešti, či do Viedne. Alebo aj do Prahy. 
Takže kultúra tu bola rozdrobená. Aj folklór. Český folklór je jednoduchší, aj 
nemecký. Jednoduchosť, zrozumiteľnosť ľudových piesní úzko súvisí 
s hudobnou vyspelosťou národa, lebo tým piesňam rozumejú aj malé deti, vedia 
ich interpretovať na bubienku a učia sa tak hrať. Preto bola nemecká hudba na 
takej úrovni. Na Slovensku to bolo komplikovanejšie. Bolo to rozdrobené. 
Slovenský folklór je pestrejší. Veľa vplyvov sa tu prelínalo aj v ľudovej piesni.  

A odkiaľ sa ale zobral ten deficit humoru? Spomeniete si na nejakú našu komickú 
operu. Sú to samé tragédie a mýty. 

Je to aj tradícia. A v Čechách je tá švejkovina – všetko obracať na srandu. 

Odkiaľ sa zobrala? 

Možno po Bielej hore, neviem. Možno by nám to lepšie vysvetlil Alojz Jirásek. 

Ale ten skôr vyrábal mýty, nie? 

Ale kdeže. On bol historik. Mal obrovské znalosti. Prečítajte si, čo povedal Karel 
Čapek: „Poklekl bych před Jiráskem.“ 

Mal som na mysli Staré povesti české. Ale vráťme s k humoru. Prečo u nás humor 
nefungoval? 

Slováci sú duše, ktoré sa skôr utiahnu do seba. Neprešli tou obrodou. Sturm und 
drang. Osvietenecká doba tu neprešla obyčajnými ľudmi. Buď nevedeli čítať, 
alebo nerozumeli latine. Cez Čechy osvietenstvo prešlo. 

A Morava? 

Tam je to tak trocha na polovicu. Vtipálkov je tam už menej a je to viac do tej 
tragédie. Janáček má len jednu, dá sa povedať že humornú operu – Lišku 
Bystroušku. 

Ale tá tiež končí tragicky. Líška umiera. 

No dobre, ale celé je to na humornej báze. Robí si predsa prču z lesníka. Janáček 
sa však už viac obracal na Rusko, je tam preto omnoho viac nostalgie. Čím viac to 
ide na východ, tým je to temnejšie.  

O to väčšia vzácnosť je, keď sa tam zrodí humorista. Byť humoristom v Rusku je 
životu nebezpečné. 

Keď sme koncertovali v Turecku, počul som tam od ruských kolegov taký príbeh 
o jednom nádhernom kostole v Moskve. Staviteľa si zavolal cár a spýtal sa ho: 
„Vedel by si postaviť ešte aj niečo krajšie, ako je tento kostol?“ Stavebník 
odpovedal, že áno, a tak ho cár nechal oslepiť, aby už nič krajšie nikdy a nikde 
inde nepostavil. 
  



V histórii hudby bolo veľa skladateľov. Na mnohých sa zabudlo a ich skladby ani 
mená nepoznáme, iných tiež nepoznáme, ale ich piesne sa zachovali – zľudoveli. Ale 
bolo aj dosť veľa skladateľov, na ktorých sa nezabudlo. Prerástli obzory svojho 
regiónu, svojej krajiny a svojej doby – sú neustále aktuálni a moderní. Kto všetko 
patrí podľa Vás k takýmto skladateľom z rodu veľkých? 

Takých, čo sa dodnes a na celom svete hrajú, je málo. Je to pyramída. Od čoho sa 
to odvíja? V prvom rade od veľkosti tvorby. Sú takí, čo sú top v nadaní a zároveň 
majú veľký záber. Píšu všetko. Ale sú aj takí, ktorí píšu len niečo. Ak by sme začali 
od baroka, tak napríklad v Anglicku to bol Henry Purcell a Georg Friedrich 
Händel, aj keď to bol Nemec, ale žil tam. Vo Francúzsku  zasa Jean-Baptiste Lully. 
A v Taliansku ešte pred nimi Claudio Monteverdi. Ten je top. Hrá sa všade. Síce 
len občas, ale stále. V Nemecku zasa Heinrich Biber, ktorého za svojho považujú 
aj Česi. Bol to jeden z najväčších huslistov vtedajšeho sveta, písal sonáty, 
a dodnes sa to hrá. Títo starí skladatelia dnes prichádzajú do módy. Možno je to 
aj tým, že sa začali vo veľkom vyrábať nástroje v starom duchu – čembalá, husle, 
sláčiky, gamby, drevené flauty. Dostať ich bežne kúpiť. To predtým nebolo. No 
a potom samozrejme Johann Sebastian Bach. To bol snáď najväčší hudobník 
vôbec. Hral na obrovské množstvo nástrojov, prevrátil celú techniku hrania, jeho 
tvorba je úžasne obsiahla, skoro 7000 skladieb zložil.  

V čom bol Bach taký prevratný? 

Začal využívať vtedy nové nástroje ako sólové, husle, či violončelo. Zaviedol hru 
palcom na klávesové nástroje. Dovtedy tá technika bola jednoduchšia a jeho 
skladby vyžadovali viac. Dodnes sú jeho skladby považované za najťažšie. 
Naštudovať jeho fúgu znamená rok práce. Sú však aj takí interpreti, ktorí zahrajú 
naspamäť celé jeho klavírne dielo. 

A čo obdobie klasicizmu? 

No tam je to rozhodne Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart a Ludvig van 
Beethoven. A tiež českí skladatelia ako Benda, Mysliveček, či Meinnheimska 
škola. Tí sa hrajú menej, ale ja ich radím medzi veľkých. 

Prečo Haydn? 

Haydn je jeden z najväčších skladateľov. Z neho čerpal aj Mozart aj Beethoven. 
Má obrovský záber a v jeho skladbách je aj obrovská kvalita a hĺbka. Ak skladba 
nemá hĺbku, za chvíľu sa vám začne zdať nudná. Nie tak u Haydna. Jeho Ročné 
obdobia, symfónie, kvartetá, to je vrchol pyramídy. Neexistuje čelista, ktorý by 
nehral jeho koncert pre violončelo. Ja považujem Haydna za jedného 
z najväčších. Môj otec so svojím kvartetom uviedol v roku 1957 všetky jeho 
kvartetá, je ich 87. To bolo 150. výročia Haydnovej smrti. Hrali ich ako nedeľné 
matiné. Každú nedeľu hrali tri. Neviem, či to niekto potom zopakoval. Úžasné 
nadšenie pre vec, obrovský výkon. Tie otcove partitúry tu ešte mám. Papa Haydn 
celý život pôsobil v službách šľachty. Ale nebol to lokaj. Bol kapelníkom kniežaťa 
Eszterházyho v Eisenstadte. A vďaka tomu, že mal pána, ktorý videl ten jeho 
obrovský talent, bol Haydn veľmi bohatý a vážený pán. Mal domy, služobníctvo, 
mal všetko k tomu, aby mohol plniť funkciu kapelníka. Ale mal aj zmysel pre 
humor. Keď chcel dovolenku, napísal Symfóniu s názvom Na odchodnou. Na 
konci poslednej vety symfónie hudobníci postupne odchádzali z pódia. Pán to 
pochopil a dal Haydnovi dovolenku. Haydn sa neskôr oslobodil, bol vo 



Francúzsku aj v Anglicku. V Anglicku ho chceli nastálo, ale on sa vrátil. Keď 
prišiel do Rakúska Napoleon so svojou armádou, postavil k Haydnovmu domu 
v Eisenstadte štyroch vojakov, aby sa mu nič nestalo. Haydn bol v tom čase už 
ťažko chorý. Mal tam čestnú stráž. Napoleon si ho veľmi vážil. 

Prečo Mozart? 

Mozart mal obrovskú invenciu, nápaditosť, stále je iný. Jeho hudba vás okúzli, ale 
melódie si ťažko zapamätáte, lebo je to stále iné, tvorivé, ale pritom veľmi 
hlboké. A jeho záber bol snáď najväčší vôbec. Komponoval symfónie, komornú 
hudbu, koncerty, piesne, opery. Operu zásadne zmenil. Dal do nej dramatickosť, 
hĺbku, humánnosť a akési zmierenie, odpustenie. Každá jeho opera končí v B-
dur, ktorá je je považovaná za tóninu budúcnosti, optimizmu, svetla a dobra. 
Mozart bol tiež prvý slobodný hudobník na rozdiel od Haydna, ktorý mal pána. 
Mal súkromné zakázky. Nové pomery sa odrážali v jeho tvorbe a v jeho živote. 

Prečo Beethoven? 

Beethoven bol iná povaha ako Mozart či Haydn. Napísal niekoľko skladieb, ktoré 
nemajú obdoby – symfónie, koncerty, sonáty a kvartetá. Tam išiel veľmi ďaleko. 
Urobil prevraty v obsadení a priniesol revolúciu vo zvuku. Ale má aj niektoré 
slabšie skladby, kde sa opakuje. Ale to majú aj iní.  O to sú tie jeho dobré veci ešte 
lepšie. Ale u Mozarta nenájdete slabšie skladby.  

Kto najviac podľa vás vyniká v období romantizmu? 

Tam je ich veľa. Treba spomenúť talianskych operných skladateľov, ako boli  
Rossini, Donizetti, Verdi, Puccini. Potom tam bol Brahms, veľký symfonik, ktorý 
mal zvláštnu melodiku, ktorej nie každý rozumie. Bol veľkým podporovateľom 
ďalšieho velikána romantizmu Antonína Dvořáka. Brahms vždy hovoril, že 
Dvořákovi len tak mimochodom napadne to, čo jemu ako hlavná myšlienka. 
Dvořák bol úžasný svojou melodickosťou a spracovaním skladby. Hovorí sa, že 
kvôli inšpirácii chodil počúvať vlaky. K lokomotívam mám vzťah aj ja. Môj dedo 
bol rušňovodič na trati Aš – Užhorod. K tým najväčším skladateľom patrí 
samozrejme Čajkovskij, aj Musorgskij a Korzakov, potom Debussy, Mahler, či 
Richard Strauss. Chopin určite tiež, aj keď ten písal hlavne iba pre klavír. A určite 
aj Grieg, to je úžasná muzika. 

A už sme v 20. storočí. 

Tam považujem za najväčších Leoša Janáčka a Bohuslava Martinů, z českých 
skladateľov. Na Slovensku je to určite Eugen Suchoň a Alexander Moyzes. Z tých 
súčasných, aj keď to už až tak nesledujem, mal Zeljenka výborné veci, alebo 
Godár je tiež veľmi dobrý. Na severe Sibelius, ten má veľmi dobré veci, v Rusku 
snáď Šostakovič a Stravinskij, aj keď ten bol možno viac Američan. Z Francúska 
Ravel a modernisti. Mohol by tam patriť ešte Honegger a Hindemith. 
A samozrejme Bartók. Ten je jeden z najváčších. Má v sebe množstvo vplyvov – 
maďarských, slovenských, rumunských, tureckých, chorvátskych... Úplne 
ojedinelý zjav. A určite medzi veľkých skladateľov 20. storočia patrí Lehár. Bol 
veľmi bohatý. Mal obrovský zámok v Bad Ischl v horách, kde sa  chodila liečiť 
cisárovná Sissi. Je tam teraz jeho múzeum. Zhodou okolností som naďabil na jeho 
dosť neznámu skorú operetu Keď škovránok spieva. Je tam počuť neobyčajnú 
invenciu, akordy. Je to jednoduché, ale nádherné a neopakovateľné. Klobúk dole. 
Je to podľa mňa kvalitnejšie ako Cole Porter. Ale celkovo je v 20. storočí zložité 



určiť najväčších skladateľov. Viete, čím je tá hudba zložitejšia, tým viac názorov 
na ňu jestvuje. 

A nie je to také zložité preto, lebo v 20. storočí sa vážna hudba tak trochu odcudzila 
bežnému človekovi? 

Určite áno. Je to abstraktnejšie. Podobne ako pri maľbách. 

Áno, ale pri maliaroch sa skôr zhodnú laici s odborníkmi napríklad na Picassovi. 
V hudbe je to zdá sa ťažšie. 

Hudbu vnímate iba sluchom. A okrem toho, hudba je o to ťažšia, že prebieha 
v čase. Ako keď sa vystrelí a beži sa maratón. Niet času na rozmýšľanie, ako na 
maturite. 

Prečo Janáček? 

Janáček bol úžasne prísny k sebe. Bol vychovaný v kláštore, kde ho učil Pavel 
Křížkovský. Ale aj od druhých vyžadoval perfektnú prácu. Bol to jeden 
z najväčších umelcov histórie. Okrem toho, že bol úžasný skladateľ, bol aj 
hudobný teoretik. Navrhoval iný spôsob zapisovania hudby, ale neujalo sa to. 
Škoda, lebo možno by deti lepšie tej hudbe rozumeli. Všetci, čo sa potom snažili 
komponovať ako on, sa mu nevyrovnajú. Janáček je dnes najhranejším českým 
skladateľom vo svete. 

A prečo Eugen Suchoň, veď ten sa až toľko nehrá? 

Suchoň je veľmi kvalitná hudba. Má hĺbku a úžasnú kompozičnú techniku. Jeho 
veci sú fantastické. 

Prečo sa potom vo svete nehrá tak ako Dvořák či Smetana? 

Nie je až taký blízky ľuďom na počúvanie a je veľmi ťažký na hranie. 

To isté ste hovorili aj o slovenskom floklóre. Súvisí to spolu? 

Asi áno, lebo z neho čerpal. České alebo nemecké pesničky sú také jednoduché, 
že jednoduchšie ani nemôžu byť. Tu je aj ten problém, že povedzme taký 
orchester na konzervatóriu určite naštuduje radšej Smetanovu predohru, lebo 
ten Suchoň je pre nich ťažký. Môžete ísť cestou klasiky, hrať Haydna, alebo 
z romatiky zobrať Serenádu Čajkovského alebo Dvořákovu. Nie sú ľahké, ale 
predsa len, ľahšie idú do ucha. Ale aj taký Suk má svetovú serenádu, tá sa však 
hrá omnoho menej, lebo je omnoho ťažšia. Ale u Suchoňa sa menia aj formy. Má 
trebárs tú geniálnu skladbu Metamorfózy. Ale tam je obrovský aparát, 
potrebujete zvony. Konzervatórium síce nejaké zvony môže mať, ale určite nie 
dosť, aby to mohli naštudovať za tú hodinu či dve, čo majú týždenne. Tá 
jednoduchšia stará hudba je pre nich prijateľnejšia – na nej rastú. To značí, že už 
budúci hudobníci tú starú hudbu lepšie vnímajú a menej chápu tú modernú. 

Následkom toho je, že súčasná hudba sa stáva témou pre úzke kruhy akademikov. 

Boli sme na takom koncerte modernej hudby v rozhlase. Všetky kolegyne 
povedali – niečo na tom je, ale iba pre odborníkov. Pre deti a rodičov nie je. 

Nie je to chyba? 

No skladatelia skúšajú stále nové veci. 



Nie je to ale slepá ulička? Napríklad taký grécky skladateľ Vangelis. Radím ho 
medzi najväčších, je súčasný a pritom pochopiteľný. 

No ale ten patrí k populáru. 

Ja by som skôr povedal, že je melodik. Mám pocit, že všetkých tých, ktorých ste 
vybrali medzi veľkých skladateľov, spája to, že mali dar melódie. Že to boli veľkí 
melodici. Melodik je prístupný každému. 

Ako by podľa vás vyzerala hudba bez melódie? 

Mal som na mysli takú spevnú melódiu, že sa dá na ňu aj zatancovať, a nie takú, 
ktorá je prístupná iba odbornému uchu. 

No určite, bez melódie je málo hudby. Napríklad v 12-tónovej Schönbergovej 
hudbe je málo melódie, Webern sa to trošku snažil okresať, ale je to taká skôr 
matematická hudba. Ale Suchoň je melodický, len je to ťažké vnímať.  

A prečo to takto robí taký skladateľ? 

Hľadá nové cesty. Dostáva impulzy. 

A nemalo by byť cieľom tie impulzy spracovať čo najjednoduchšie? 

No pre neho to je jednoduché. A zároveň moderné. 

Má každý skladateľ talent na melódiu? 

Každý nie. To je dar od pána Boha. To sa nedá naučiť. Niečo sa do určitej miery 
dá naučiť, ale to, čo má napríklad Bizet v Carmen, to sa nedá naučiť. To je ten 
talent. 
  



Prečo je dôležité učiť deti hudbu? 

Hudba pozdvihuje človeka. Akákoľvek. Aj prírodné národy mali a majú svoje 
rytmy a tóny. Hudba je vo vesmíre – harmónia sfér. Rozhodne ju človek 
potrebuje. Spev. Hudba, čo existuje v prírode, kadencie slávika, rozličné zvuky, 
nestačia. Človek potrebuje viac, a preto ju začal tvoriť znútra. Hudba je najväčším 
umením, lebo je vnímateľná len sluchom – abstraktne. Každý obrázok má nejaký 
podklad, aj socha, ale hudba nemá. Najviac ide znútra človeka. Je to tá najvyššia 
tvorivosť. Preto ju chcú aj deti. Lebo ich oslobodzuje. Správny postoj je, nie že vás 
spútava, ale oslobodzuje. 

A je nejaký rozdiel v počúvaní, interpretácii a tvorby hudby? 

Sú ľudia, ktorí hudbu iba pasívne, ale radi počúvajú, sledujú ju, chodia na 
koncerty. Teší ich to. Tá atmosféra ich prenesie do iného sveta. To je strašne 
dôležité. Iní si každú chvíľu púšťajú šlágre v rádiu. Ale sú aj ľudia, ktorí hudbu 
nemajú radi. Dokonca existuje aj choroba, volá sa amúzia. Ľudia s touto poruchou 
nedokážu hudbu vnímať, počujú ju len ako hluk. Ale to je naozaj choroba. Sú 
ľudia, ktorí hudbu progresívne študujú a píšu o nej. Tiež ju majú radi. A potom sú 
ľudia, ktorí ju vedia skomponovať – tvoriť. Tvorba je najvyšší druh hudby, lebo 
bez toho by neexistovala. Keby neboli títo ľudia, neboli by pesničky. Oni dávajú 
interpretom možnosť ju ďalej prednášať. Interpreti hudbu hrajú – robia ju 
aktívne – a zoznamujú s ňou prostredníctvom svojich schopností publikum. Načo 
by boli interpreti bez bez poslúchačov? 

A kde má tam svoje miesto učiteľ hudby? 

Učiteľ spostredkováva veci, ktoré boli napísané a učí deti správne interpretovať 
– aj technicky aj výrazovo. Tie veci sú si rovné. Učiteľ by sa tomu mal rozumieť 
a mal by mať prehľad. A k učeniu treba, ako hovoril Komenský, troch, - učiteľa, 
žiaka a tú učebnú látku, nazýva to instrumentál. Bez toho to nejde. To je tá 
vhodne vybratá a zoradená látka, ktorá môže žiaka dobrým spôsobom posunúť 
a neodradiť. 
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